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Abstract

This paper presents an analysis of the progress in Roman portrait during classical antiquity, without reaching
the issue of a footprint that puts Late Antiquity and Christianity on statuary. In this study interest is focused on
the artistic development of ronde bosse imperial sculpture, on the official propaganda which operated at a maximum

level and very directly for this artistic area.
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Rezumat

Lucrarea prezintd o analizd a parcursului portretisticii romane in perioada Antichitdtii clasice, fird atingerea
problemei amprentei pe care si-o pun Antichitatea Tarzie si crestinismul asupra statuarei. Accentul cade, in acest
studiu, pe evolutia artisticd a sculpturii ronde bosse imperiale, precum si pe propaganda oficiald, care a functionat

in cazul acestui domeniu artistic, in mod nemijlocit si la nivelul maxim.
Cuvinte-cheie: progre, portret, antichitate, statuard, dezvoltare

Atata originalitate cata a fost in sculptura ronde bosse romand, ea s-a adunat parcd in intre-
gime in genul portretului, de neegalat cu arta nici unui alt popor antic. Este explicabil, astfel,
motivul pentru care statui de zei nu prea gasim in arta acestor oameni (care totusi iubeau foarte
mult clasicismul grecesc, ale carui exemplare sculpturale le colectionau si le reproduceau).
Romanii nu aveau cum sa fie interesati de conventionalele chipuri ale zeilor greci, idealizate dar
prea generalizate. In portretistica romana gasim, in plus fatd de greci, pe langa interesul fata de
portret in ansamblu, si noutatea redarii chipului feminin: matroana romand era o prezenta
suficient de importanta in viata sociald pentru a-si gasi un loc aparte si in arta. Nu eternele zeite
elene erau modelele, ci femeile reale si respectabile. Si iubite - din moment ce artistii, in perma-
nenta dorintd a libertdtii de exprimare, pentru redarea frumusetii doamnelor, a accesoriilor sau
a coafurilor acestora la modd, cdutau noi mijloace tehnice proprii sculpturii, cum este acea punte
care le plasticizeaza buclele parului, o bucata mica de material lasatd intre suvitele parului, care
creeazd o legdtura intre liniile prea rigide ale santurilor dintre ele. Insisi redarea carliontilor
parului cu burghiul este o inovatie tehnicd a romanilor, buni mestesugari, cdrora, in aceasta
privintd, nu le era greu sd experimenteze mereu si care au avut si alte contributii tehnice
valoroase si autentice, cum ar fi marcarea prin adancire a pupilei si chiar conturarea irisului.

Asadar, artistii, pe langd rolul lor de mesageri ai proslavirii celui portretizat, au incercat sa
atingad si coarda sensibild a privitorilor prin intermediul modalitatilor proprii acestei arte,
sculptura tridimensionald - o artd care se adreseaza vazului, dar invitd si la un altfel de
perceptie, cea tactild, romanii exploatand nevoia de contrast intre suprafete netede si rugoase,
intre plin si gol (la care se adauga si contrastul intre lumind si umbrd, dacd ne referim doar la
vizual). Acest lucru, la nivelul strict al genului preferat de ei, portretistica, se putea obtine doar
prin vibrarea in diverse moduri a suprafetei plastice a volumului, precum si prin accentuarea
expresivitatii chipului cu ajutorul materiei, a texturii pietrei sau bronzului, adica a texturii pielii
personajului, urmadritd detaliat, trasatura cu trasatura, rid cu rid.

Devenita cea mai puternicd natiune din Europa o datd cu sfarsitul razboaielor punice, Roma
va incepe politica de expansiune. Incep si forumurile si sanctuarele acestei puteri si fie
populate cu statui ale personalitatilor politice sau militare', realizate de sculptori intr-un stil
ciudat, in care se compune un corp realizat in manierd clasicd, cu un cap neidealizat, care
pastreazd aplecarea dintotdeauna a romanilor spre realismul portretistic. Tipic romand prin
rigiditatea fard corespondent in arta greacd este statuia in bronz Arringatore, cca 100 1.Hr.?
(ilustratia 1): un personaj, Aule Metele, lb. etr., dupa cum spune inscriptia (Aulius Metelius, Ib.
lat.)3, un oficial redat cu gestul caracteristic oratorului, in togd scurtd, drapatd, cu cizme de
magistrat, a carui executie este etruscd. Asadar, el reprezinta trecerea de la arta anterioard,

"Probabil imitand obiceiul grecesc de a plasa statui de atleti, si nu numai, in sanctuare. Cf. Janson,
1986, p. 178.

*Chatelet et alii, 2006, p. 256.

*Janson, 1986, p. 178.
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etruscd, la cea romand. Dar bronzul era rezervat mai ales busturilor. Portretul-bust este inventat
de etrusci, probabil, sub influenta mastilor mortuare ale inaintasilor, al cdror cult era foarte
puternic, cum se constatd in statuia Barberini, de la inceputul sec. I i.Hr.* (ilustratia 2), in care
romanul (al cdrui cap probabil nu e cel original, ci, dupa cum se constata in spartura din spate a
togii in partea de sus, este addugat mai tarziu) tine mdstile inaintasilor - tatal si bunicul,
probabil’. Aceste misti erau purtate de actori in timpul funeraliilor, modelele de ceard ale
stramosilor decorand sili special amenajate, pentru a se afla permanent in familie. Desigur, nu
erau considerate opere de artd, dar chipurile era necesar sa semene cu cei trecuti in nefiinta, fapt
ce i-a determinat pe artisti sda-si formeze un stil in care sa surprindd cu exactitate trasaturile
individuale, nu personalitatea, ca in cazul statuilor grecesti.

Asupra realismului fizionomic - aceste portrete impresioneaza prin redarea neindurdtoare a
tuturor denivelarilor fetei si a cutelor pielii - se vor concentra toate preocupadrile sculptorilor
inca din timpul Republicii. In diverse materiale (teracots, piatrd, marmura) aceste lucrari releva
toate realismul maxim, impins pand la accentuarea expresionistd a modificdrilor datorate
inaintdrii in varsta, avand ca rezultat un chip care, de fapt, devenise expresia retoricd a
idealizdrii romanului cu o integritate morald care insufla respect, cu o vointd oglindita pe chip
in care isi va afla originea viitoarea redare a ideii de autoritat - de exemplu, un cap din 72-50
i.Hr. (ilustratia 3). Acest naturalism al simplitdtii umane este valabil si in cazul portretelor de
femei, la care batranetea este redata fara afectare, dar cu oarecare delicatete.

Atitudinea solemnd, insemnele rangului, vesmintele pun in evidenta pozitia sociald a acestor
oameni indrdgostiti de putere, de orice fel de putere, foarte usor de reprezentat in armurd, dar
dificil de redat in nuditatea eroicd a clasicismului elen. Acest fapt este dovedit de statuile de
acest fel ale generalilor, generalul de la Tivoli fiind un exemplu tipic de astfel de redare - cu
mantaua, paludamentum, aruncatd pe umdarul stang, cu platosa la picioare® si cu un chip aspru,
ridat, dar cu un corp atletic, clasic grec, cu o carnatie modelata delicat, elenistic.

Se ajunge incd pe la mijlocul acestui secol la o maturizare a portretisticii romane, care va
cunoaste, in cazul portretizarii oficialilor, un realism mai putin brutal, oarecum idealizant, ce
lasa loc redarii aspiratiilor interioare. Interesul pentru cautdrile psihologice este rezolvat artistic
fie prin figura lipsitd de rigiditate, pasnicd, dar si impundtoare, modelatd fin, cu un dinamism
elenistic al parului, a bustului lui Pompei (ilustratia 4) - impdrat ale carui statui deja in sec. I
d.Hr. erau ridicate in locuri publice, el fiind aproape divinizat’ -, fie prin inteligenta rece a
portretelor lui Caesar, fie prin hotdrarea de pe chipul lui Cicero.

Ilustﬂz}ia 1 Hlustratia 1 ﬂIltr,tia 1 Hustratia 1

In ultimile decenii ale sec. I 1.Hr., propaganda augustana cu ajutorul statuarei se amplifica si
va continua, de altfel, de-a lungul intregii perioade imperiale, sa surprinda evolutia conceptului
insusi: de manipulare a opiniei publice, dar si a artisticului de care propaganda se va folosi tot
mai mult.

*“In care nobilul - pentru ci numai patricienii aveau dreptul si aibd misti ale stribunilor - isi
dovedeste originea si respectul pentru traditionalul cult al stramosilor, tindnd in maini doud busturi ale
acestora (capul acestei statui nefiind cel original, ci din anul 30 1.Hr.) Cf. Brilliant, 1979, p. 146.

>Croix et alii, 1996, p. 179.
Hannestad, 1989, p. 47.
"Piper, 1991, p. 51.
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Traditia republicana se regaseste in realismul incarcat de emotie al reprezentarilor, care se va
dezvolta in sensul unui clasicism in devenire. Acesta va pdstra invidualizarea fizionomicd, in
cazul omului obisnuit - una dintre directiile artei portretului -, dar va dori si promovarea unui
model eroic, imperial, dupa modelul lui Alexandru cel Mare, a unei imagini a autoritatii
absolute a monarhului elenistic, la care se adaugad si interesul pentru redarea calitatilor
psihologice necesare unei asemenea imagini - energie, disciplind, stdpanire de sine -, care vor
constitui, cu timpul, prototipul cetateanului roman. Exemplu al acestei evolutii este
transformarea portretului lui Augustus, de la busturile din tinerete, cu chipul hotarat si
puternic, dar si elenistic-visator -, la statuia din Via Labicana, din ultimul deceniu al sec. I 1.Hr.,
unde impdratul, prezentat in altd ipostazd, in vesminte de Pontifex Maximus, de provenienta
greceascd, si cu capul acoperit de toga romand, isi manifesta autoritatea, facand o libatie.

O exceptie a sculpturii ronde bosse romane in general este statuia considerata postuma (din
cauza picioarelor goale)® a lui Augustus de la Prima Porta, Vatican (ilustratia 5).

Idealizarea nu era o caracteristicd a artei romane, dar, atunci cand se dorea glorificarea
personajului (in cazul de fatd, conducdtorul suprem, autointitulat imparat), era necesard o
operd de o inaltd calitate artistica, sculptorul intorcandu-se spre idealul elenistic. Aceastd
transfigurare era intentionatd, fiind vizibild in decoratia simbolistici a armurii’ (impdratul
poartd cuirasa si paludamentum-ul), in atitudinea adlocutio a impdratului, cu un corp construit
dupd toate canoanele clasicismului grec' si reprezentat in contrapostul traditional. Dar era
aplicatd, aceastd modificare de viziune, pentru a exalta nobletea impdratului, intr-o adevarata
capodoperd de 208 cm!, realizatd intr-o viziune romand autentici. In scop propagandistic,
idealizarea isi pune amprenta si asupra figurii, calme si imperative in acelasi timp, usor
individualizatd, dar in care nu se mai pune accent pe precizarea varstei, imparatul este infatisat
aici la o varsta ideald, 35 de ani, intruchipand atemporala suveranitate, eternd si divina.

Simbolismul Amorasului cédldrind pe un delfin de pe postament este evident: sugerarea lui
Venus, strabuna gintei Iuliilor. Iar evenimentele istorice contemporane ilustrate pe platosa,
inconjurate insa de personaje mitologice si alegorice, simbolizeazd noua era augustana. $i alte
busturi ale epocii lui Augustus releva stadiul la care ajunsese portretistica romand, intratd acum
in sec. I d.Hr.: o eleganta detasare si idealizare in cazul doamnelor, arhetipuri ale matroanelor
care impun respect prin tinuta lor, lipsita de extravaganta, femei puternice si cu sigurantd de
sine, care nu au nevoie de podoabe in coafura sau bijuterii, cu o fizionomie care reuseste sa
ascunda parca orice fel de sentimente, de exemplu Octavia (ilustratia 6), sora lui Augustus,
Livia, a doua sotia a sa, ori Agrippina, prima sotie a lui Tiberius, fiul vitreg si succesorul lui
Augustus.

Nobletea este si atitudinald, virtutile sunt incarnate in tipul sculptural al eroului admirat si
respectat, precum si in cel al femeii decente, grave, sprijinindu-si, cuviincios, cu o manad
barbia'?, un exemplu fiind doamna din grupul statuar din bronz aurit de la Cartoceto, cu o
tratare elenisticd a vesmintelor si coafurii, in contrast insa cu lipsa de dinamism plastic si
vioiciune proprii elenismului.

Asadar, in portretele succesorilor lui Augustus, clasicismul dur se mai resimte inca in aceste
chipuri ale Iulio-Claudienilor, care, pentru a-si justifica filiatia, vor cduta, prin rigiditatea si
echilibrul reprezentarilor monumentale, asemanarea cu Augustus. Evolutia se va orienta apoi
spre noi cdutdri, ca reactie impotriva conventionalismului de la sfarsitul domniei lui Tiberius:

8Chatelet et alii, 2006, p- 266; Hollingsworth, 2004, p. 82.

°Cu scena restituirii de citre parti a stindardelor romane si cu personajele, poate Tiberius si personifi-
carea Galliei, zei - asadar, o alegorie a lumii cosmice si a celei terestre. Cf. Hannestad, 1989, p. 104.

""Comparatia cu Doriforul implica totusi un expresionism de neacceptat la o statuie clasicd greacd, si
anume bratul ridicat in gestul oratorului este nefiresc de mare in cazul unei amplasari a spectatorului in
partea stangd a statuii, din dreapta insd, asa cum era ea oferita privirilor in Antichitate, adica din unghiul
de privire optim, bratul amplificd prestanta. latd cum, compozitional, artisticul era pus in slujba
propagandei politice.

"ibidem, p. 97.

"Brilliant, 1979, p. 148.

44



romantismul reprezentarilor lui Caligula, cu o coafura augustana si cu fata neted si sensibil
modelatd a unui bdiat ingenuu si visator, in contrast izbitor cu desfranarea si cruzimea de care
stim ca era capabil (subtil sugeratd de buzele subtiri si crispate orgolios); mobilitatea
trasaturilor flexibile si viclene ale lui Claudiu, dar care cautd sad regaseascd realismul augustan
evident in redarea fara compromisuri a varstei, realism atenuat de humanitas; de asemenea,
patetismul tulburator al portretelor mai tarzii ale lui Nero, cu o fatd umflatd, cu ochii mici, cu
un gat solid continuand capul pdtrat, fdrd nici o urma de idealizare traditionala (ilustratia 7), un
tip de propaganda, in acest caz, adresatd nu nobilimii, ci multimii de care era, de altfel, sustinut.
Marea sculpturd se va folosi de procedeul roman al alipirii unui corp atletic, idealizat, un cap
realist, rezultand o combinatie artificiald, emfaticd, pusa in slujba sacralizarii imaginii imperiale,
ca, de exemplu, in acele statui jupiteriene, mai ales cea a schiopului Claudius (ilustratia 8),
exagerat de impunadtor in ipostaza simbolicd de stapan absolut, ca si zeul cu ale cdrui atribute -
sceptru, vultur - apdrea reprezentat, dar si cu vasul de libatie in locul trasnetului. Exaltarea
,barocd” a pozei, atletismul corpului si distinctia vesmantului drapat confera personajului o
majestate suverand, impdratul imprumutand de la zeu puterea, asimildndu-se cu acest garant al
protectiei.

Iluétmtia 5 -lustmtia 6 Hlustratia 7 “ Ilustm,ti 8

Epoca flaviana aduce conceptia artisticd republican-realistd a portretelor suveranilor, dar un
realism mai matur, care nu putea face abstractie de clasicismul augustan, axat pe redarea
esentei naturii umane, si nu putea uita nici de afectdrile excesive iulio-claudiene. Pe chipul lui
Vespasian sinceritatea trasdturilor fizionomice - riduri, chelie -, a caror existentd ramane de
necontestat, trece totusi pe planul secund, in spatele unei expresivitdti care cuprinde o gama
intreagd de trasaturi psihico-morale: viclenie, hotdrare, bunavointa, incordare. Oricum, se
exploateaza aici ideea de intelepciune a varstei, nu idealismul tineresc din portretele augustane.
Si mai putind idealizare - deloc, daca s-ar fi putut, dupa gustul acestui imparat cu o origine
simpld, care prefera sa-i fie evidentiat aspectul de soldat. Dar modelajul rafinat, cu umbre
indulcite, trimite la sculptura senzuald a clasicismului grecesc tarziu.

Un oarecare romantism si detasare senind se simt in portretele aulice, un exemplu fiind
statuia lui Domitian de la muzeul din Vatican, in comparatie cu franchetea fireascd, daca nu
chiar brutala a surprinderii celor mai amdnuntite particularitati, atat fizice cat si caracteriale,
din reprezentdrile cetatenilor particulari, de exemplu portretul nesofisticat al unui om de
afaceri, Lucius Caecilius Jucundus, Napoli, Muzeul National, un prototip al capului de familie,
cu o privire autoritard si plind de demnitate.

Frumusetea doamnelor de la curte este insa recunoscuta in aceastd epoca din care dateaza
busturi-portet cu atat mai credibile cu cat sunt originale, un exemplu fiind cel al unei femei cu
trasaturi fine si inteligente, cu un gat gratios si cu pieptdndtura care constituie centrul de
interes al lucrdrii, la care plasicitatea sculpturald provine din jocul subtil de lumini si umbre
ritmat de parul carliontat, coafat dupa moda timpului. Sinteza acestor cdutari este un pitoresc
rafinat care marcheaza epoca flaviana si care va fi semn distinctiv si in epocile viitoare.

Dimensiunea propagandisticd din portretisticd este regdsita in continuare si in sec. al Il-lea
d.Hr. Statuara din epoca lui Traian se intoarce spre ordine inflexibild si spre clasicism, spre
simplitatea unei figuri imperiale senine, nobile, cu o privire hotarata (ilustratia 9), in care
ridurile varstei sau ale oboselii sunt redate plastic cu duritate, ca in vremea Republicii, o fatad
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despre care numai frumoasa sau infrumusetatd nu se poate spune cd este, nici mdcar prin
pieptandtura simpld care urmeaza conturul craniului, o figurd in contrast puternic cu stilul
elenistic in care este realizat torsul. Este un chip care traduce simbolic implinirea unei vieti
respectabile, fapt vizibil si in cazul figurii sotiei imparatului Traian, Plotina, ori a Marcianei,
sora acestuia (ilustratia 10). O indepdrtare a fastului si a strdlucirii, o modestie plind de
demnitate, care era nota timpului in ceea ce priveste portretistica doamnelor de la curte, opusa
elegantei celor flaviene, o noud emfazd, cea a austeritatii, care se va regasi in tot secolul, inclusiv
in busturile Sabinei, sotia succesorului lui Traian, Hadrianus, cu o coafurd cu carare la mijloc,
cu un coc ca al reprezentarilor de zeitati grecesti, ori in statuile sale, cu aceeasi pozitie retinuta,
cu mana dusd, pudic, sub barbie. in general, vesmantul barbatilor, toga, se scurteazad si se
simplificd modul de tratare a drapajului®.

In perioada adrianics, o Epoca de Aur, de pace si de prosperitate a Imperiului, imparatul
insusi'* introduce spiritul elen in artd, un clasicism care reinvie traditia artisticd greaca a
statuarei aflate acum la polul opus robustetii celei traianice. Apare o tipologie sculpturala
noud, senzuald, care este intruchipatd in busturile si statuile favoritului lui Hadrianus,
bithianul Antinous (ilustratia 11), infatisat ca Apollo, Hermes, Dionisos. Perfectiunea unor
trdsaturi armonioase, canonice, delicate, melancolice, cu o nuanta romantica, sta la baza unei
sculpturi ronde bosse stilizate, conturarea pupilei, un procedeu care apare in acele timpuri,
imprimand trdiri sufletesti acestor chipuri, care, altfel, ar raméne reci si distante. In statuile
lui Antinous, idealizarea clasicista copleseste renumita redare fizionomicd in care excela
artistul roman. Numai cd aceastd perioadd artisticd este una de un eclectism provocator.
Acest impdrat - cu aplecare spre filosofie si servindu-se de filoelenismul sdu in scopuri
propagandistice - introduce in sculpturd moda barbii grecesti, in chipul roman atragand
acum atentia contrastul dintre p&rul cérliontat al coafurii elene', pe care lui Hadrianus ii
pldcea s-o adopte, si fata tratatd foarte neted; portretul este, la randul lui, idealizat dar
modelat plastic prin inovatii exclusiv romane. Acestea se referd la artificii tehnice: burghiul
este folosit pentru a conferi relief parului, deci contraste de lumind-umbrd, ochii capata
expresivitate nemaiintalnita pand atunci prin pupila incizatd si prin conturarea irisului,
ridurile verticale ale fruntii, pronuntate, confera o expresie de concentrare privirii, in plus,
statuia ,prinde viata” si prin efecte cromatice, fiind folosite materiale de culori diferite
pentru aceeasi sculptura'®.

In timpul domniei lui, portretul nu mai includea doar capul, ci era cuprins intreg bustul,
care avea un rol deosebit prin importanta care putea fi, astfel, acordatd vesmintelor - de
exemplu, in acest caz, haine militare, desi domnia sa a fost una pasnica. Imparatul se lasa
reprezentat chiar ca un conducdtor victorios, cdlcdnd in picioare inamicul, acesta de
dimensiuni foarte reduse in raport cu Hadrian - in celebra statuie de la Hierapytna, Istanbul.
Este o exceptie acest tip de reprezentare: in general, impadratul a evitat sd transmitd mesaje
politice imperialiste in operele din timpul sdu, aceasta statuie din provincie, nefinisatd,
probabil, nu a primit acordul lui’”. Imbracat cu paludamentum si cuirasd, cu o coroana de lauri
pe cap, imparatul este redat fara individualizarea trasaturilor, prevestind conventionalismul
fizionomic al suveranilor Antichitatii Tarzii.

Continud si sub Antonini cdutdrile sculpturale ,baroce” ale unei expresivitati duse la
extrem prin contrastul puternic clarobscur obtinut prin factura suprafetelor modelate fin in
opozitie cu cele adanc forate cu trepanul, ori prin incizarea pupilei si a irisului. Aceste
modalitati tehnice aduc acum si transmiterea, prin posibilitatea orientdrii privirii, a unor
stari sufletesti, melancolice sau exaltate, inexistente anterior in portretistica romand, un
exemplu fiind bustul lui Antoninus Pius (cu o privire contemplativd, precum si cu pdrul si
barba conforme cu moda lui Hadrian, pentru a-si dovedi afiliatia cu impdratul care-l

BWwrede, apud Turner, 1996, p. 35.

“Un erudit foarte indragostit de marea traditie elend, poreclit ,Grecul”. Cf. Piper, 1991, p. 51.
“Probabil, dupd moda portretelor lui Pericle. Cf. Croix et alii, 1996, p. 233.

"Piper, 1996, p. 51.

"Hannestad, 1989, vol. II, p. 89.
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adoptase). Sau portrete care oglindesc doar senindtatea interioard, ca in busturile flatante ale
lui Lucius Verus, unde se observi foarte bine contrastul factual amintit, si chiar cele ale lui
Marcus Aurelius, cu o fatd impasibild, cu pleoape ldsate, ceea ce conferea un plus de
spiritualitate’®, proprie ambiantei incdrcate de dragoste pentru culturd imprimatd Romei de
acest imparat-filosof.

Nici in a sa admirabild statuie ecvestra din Piata Capitoliului nu se doreste evidentierea
razboinicului, ci a autoritatii calme; asemanarea cu modelul exista, dar numai ca fundal al
surprinderii adevarului moral si psihologic. Este un adevarat apogeu al artei portretisticii
romane, tipizantd, dar expresiva, sustinutd aici si de monumentalitatea intregului grup
statuar, construit din volume mari - desi o oarecare lipsa de vigoare, specificd viitoarelor
forme ale Antichitatii Tarzii, diferentiaza realizarea caldaretului de cea a calului, modelat
martial, dar cu naturalete si cu o perfectd stapanire a reddarii miscdrii incordate. Marcus
Aurelius este imbracat ca pentru razboi, cu tunica si paludamentum, si este surprins in pozitia
de salut" - a ostirii si poate chiar a noastrd, privitorii sculpturii. Este un gest al unui impérat
victorios, dar mai mult de binecuvantare a intregii lumi decat autoritar®.

Maiestuosul monument constituie si astdzi model pentru sculptori; este singura statuie
ecvestrd imperiald pdstratd atat de bine (dintre sutele despre care stim ca ornamentau orasele
Imperiului): a reusit sd scape de topire in timpul Evului Mediu datoritd presupunerii ca
apartinuse lui Constantin cel Mare?. ,Barocul” accentuat deja de Antonini se va sfarsi cu un
»manierism” inerent - cel regdsit in bustul - dintr-un palat de pe Esquilin - al lui Commodus
(ilustratia 12), unde totul este exagerat: virtuozitatea tehnica fara seaman a buclelor perfect
aranjate, pretiozitatea tinutei, disproportia caricaturald dintre brate si batd fatd de superbia
corpului vanjos, insdsi prezenta atributelor lui Hercule: merele din Gradina Hesperidelor,
blana Leului din Nemeea (simboluri ale apoteozei impdratului)®, precum si piedestalul
extrem de ornamentat, plin si el de simboluri care sugereaza impadratul salvator: acvile,
globul ceresc, cornuri ale abundentei, Victorii. Un ansamblu ,rococo”, plin de falsitate si cu
totul nepotrivit cu desfrdnarea renumitd a impdratului, dar foarte potrivit cu megalomania
acestuia. Regdsim in bustul lui Commodus tanar cdutdrile psihologice antonine, care se
simteau aici in spatele conventionalismului portretului, regdsim dorinta de a reflecta, pe
chipul mandru, zbuciumul tréirilor interioare.
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O data cu Severii, sculptura ronde bosse va intra in faza Antichitatii Tarzii. Accentul pe
umanismul spiritualizat al chipurilor sculptate, anterior timid, este acum pus tot mai mult pe
expresie, care se va accentua in perioada viitorului stil, cel ,constantinian”. Iar in arta
crestinismului timpuriu, ultima perioada a Antichitdtii Tarzii, statuara nu a fost oficial

"Nu cresting, stiut fiind cd acest impdrat a intensificat persecutiile crestinilor, amplificand, in
schimb, cultul imperial: in case, imaginea impdaratului era adoratd ca cea a unui zeu. Dar aceastd
spiritualizare va ajuta la concretizarea viitoarei conceptii neoplatoniste: ochii sunt oglinda a sufletului
care trebuie sd se facd simtitd in reprezentdrile unei persoane. Cf. Hannestad, 1989, vol. 11, p. 122-223.

“Cu un brat supradimenionat si cu o amplasare aproape descentratd a impdratului pe cal, din
acelasi motiv ca si in cazul statuii lui ,Augustus de la Prima Porta” - proiectata fiind a fi privita din
pozitia optimd -, aici, aceastd pozitie fiind acolo unde exista un acelasi unghi de vedere a calului si a
calaretului [ibidem, p. 121].

*Croix et alii, 1996, p. 233.

*'Hannestad, 1989, vol. I, p. 119.

*Pentru cd Hercule a fost eroul care a dobandit viata vegnica. Cf. Brilliant, 1979, p. 154.
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respinsa, dar spiritualizarea si lipsa de individualizare au devenit caracteristicile de baza ale
sculpturii, care, oricum, dintr-un domeniu major a devenit o anexd a arhitecturii.

Asadar, cand este vorba despre manifestarea aportului propriu, artistii romani (sau greci,
dar care lucrau dupad gustul romanilor insd) erau atrasi de surprinderea trasaturilor fizionomice
ale oamenilor, dragostea pentru faptul istoric, pentru consemnarea realitatii si a oamenilor
acestei realitati era la baza exersarii permanente a simtului observatiei al sculptorilor si a nevoii
ca aceste fizionomii sd fie cat mai aidoma cu modelul. Din fericire pentru artd, portretizatul era
flatat, in mod foarte ciudat, tocmai de aceastd asemdnare, pe care el insusi o cerea, nu de
lingusirea care era aplicata doar in cazurile unora dintre imparati, prin coroana cu care erau
reprezentati, ori prin addugarea unui corp al unui zeu grec. Dar capul, chipul mai ales,
rdmaneau cele ale comanditarului, mandru de asemdnarea fara menajamente redatd, chiar daca
acest lucru era uneori in defavoarea lui. Astfel insi, el era unic®, incomparabil si identificabil,
ceea ce era suficient pentru orgoliul fiecaruia, si suficient pentru posteritatea care, astfel, va lua
cunostintd de chipul lui neidealizat. Desigur, prea marea sinceritate si dorinta de exactitate
duceau obligatoriu la lipsa imaginatiei creative, la obtinerea unor efigii, a unor portrete
remarcabile. ...Pentru cd la portretistica se reduce statuara acestui popor dornic de afirmare, dar
si de ,carpe diem”.
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»0O mod4 a pieptandturii, un progres tehnic inregistrat, o predilectie pentru accente puternice - abia
reuseau sa imprime un foarte slab caracter general acestor chipuri foarte particularizate.
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