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Abstract

Baroque brought to light an anomorphic sensibility situated under the sign of a supersa-
turated manner of expression. Baroque creator abhors the calm, measure, simplicity and clar-
ity of expression. Trickery, prudence, ‘crypticness” - this is the life style proposed by baroque.
The essence of the baroque character has a dichtomic nature (sometimes even polytomic), he
fluctuates continuously between two egos. An eloquent example is ‘Cantemir’s unicorn’
whose antagonistic dualism comes from the existence of two beginnings, a superficial one
and an esoterical one — the assailed and the assailant, the aggressed and the aggressor — an
authentic trompe l'oeil baroque. The themes undertook by the baroque creator are as proble-
matical as his characters: fortuna labilis, fugit irreparabile tempus, ubi sunt etc. The baroque
creator appeals to methods of obscuring the text, such as the ‘forced allegory.” A baroque
work can be wrapped in massive, descriptive, and usually complex allegorical structures,
which contribute to the “visualization’ of the work’s imaginary. The allegorical structures of
‘apele Nilului” or Epithim’s fortress from “Istoria ieroglifici” serves as an example. Al-
though this style did not catch up in the Romanian community, its implosion had amazing
results especially in the literary field, Dimitrie Cantemir’s work being an eloquent example.
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Rezumat

Barocul a pus in lumind o sensibilitate anamorfoticd, situatd sub zodia suprasaturatiei
formelor de expresie. Creatorului baroc 1i repugnd calmul, mdsura, simplitatea si claritatea
expresiei. Trucare, prudentd, , incifrare” - iatd codul vietii propus de baroc. Chintesenta per-
sonajul baroc este de naturd dihotomicd (alteori chiar plurihotomici), el oscileazd continuu
intre doud euri, un exemplu elocvent poate fi considerat Inorogul cantemiresc al cirui dual-
ism antagonic parvine din existenta a doud porniri, una de suprafafd si o alta, ezotericd -
asediat si asediator, agresat si agresor - un autentic trompe I’oeil baroc! Motivele abordate de
creatorul baroc sunt la fel de problematice ca si personajele sale: fortuna labilis, fugit
irreparabile tempus, ubi sunt etc. Creatorul baroc adesea apeleazi la multiple modalititi de
obscurizare a textului, una din acestea este alegoria fortatd. O operd barocd poate fi inviluitd
in structuri alegorice masive, descriptive, de regquld, cu arhitecturi complicate, ce contribuie
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la ,vizualizarea” imaginarului operei. Asa ar fi constructiile alegorice ale apei Nilului sau
ale cetdtii Epithimiei din ,Istoria ieroglifici”. Desi acest curent nu s-a instaurat in mod
preponderent tn arealul romdnesc, totusi implozia sa a dat rezultate uimitoare mai ales pe
taram literar, un exemplu elocvent fiind opeara luminatului principe Dimitrie Cantemir.

Cuvinte-cheie: baroc, expresie, naturd, ego, dualism

Existd mai multe interpretari, definitii ale barocului. Pentru istoricii
artelor nonverbale acest termen marcheaza o perioadd (secolele XVII si
XVIII) a picturii europene, un stil arhitectural, un fenomen cultural ce si-a
gasit exprimadrile cele mai viguroase in domeniul artelor frumoase si al
artelor aplicate. Din acest punct de vedere, de altfel perfect justificat, barocul
este o formad de expresie esentialmente vizuald, insd pentru specialistii
istoriei literare, termenul a primit un sens mult mai larg, dar si mai relativ,
acel al unei atitudini in fata vietii, al unei specifice perceptii a lumii
exterioare si, binein’;eles, a celei interioare. Desi in cercetarea oricirui curent
literar si artistic analiza matricii diacronice este o conditio sine qua non, in
cazul de fatd, o cale mai sigura de identificare a spiritului baroc ni se pare nu
atat axa diacronicd, pe care nu o negam, cat perceperea adanc individuala a
dimensiunii existentiale. Sensibilitatea (in mare parte ostentativa, este
adevdrat), marcatd de o ireconciliabild tulburare ontologica, aparutda din
realitatea socio-istorica peste care s-a grefat un univers imaginar specific.
Barocul a fost cel ce a pus in lumind o sensibilitate anamorfoticd, chiar
tragico-defensiva, situatd sub zodia suprasaturatiei formelor de expresie.

Considerindu-se prada a contradictiilor vietii, a unui fatum in perpetua
metamorfozd, creatorului baroc ii repugna calmul, masura, simplitatea si
claritatea expresiei. Se poate afirma cd daca Clasicismul are o aurd
masculing, Barocul, prin caracterul sdu, ne apare mult feminizat si nu in
sensul Romanticului adesea maladiv, excentric si cu trdsdturi masculine
diminuate, ci in sensul biopsihicului feminin care drept act de sublimare
foloseste nu atat frumusetea, cat infrumusetarea din care isi creaza scut si
arma (efimerd, este adevdrat) intr-o lume a barbatilor. Daca Clasicismul a
fost (si rdméane) un Caesar al timpurilor, Barocul considerdm a fi legendara
Cleopatra.

Creatorul baroc este unul per excellentiam ,de atelier” si, poate, din astd
cauzd tiparul de om promovat este aidoma unui monument baroc, in care
esential devine efectul aparent, mizdndu-se pe ,decor”, pe ,luciul” de
fatadd, care tine sa impresioneze, sa surprindd, stramtorand, de cele mai



dese ori, adevaratele virtuti, sau ascunzand partea slaba a individului.
Trebuie sd se tind cont ca in baroc, de reguld, , lucrurile nu trec drept ceea ce
sunt, ci drept ceea ce par” (Gracian, 1975, p. 44). Trucarea realitdtii devine, in
epoca barocd, un cod al vietii. ,A parea e, asadar, verbul ce luptd sa-l
inlocuiascd pe a fi” (Adamek, 2004, p. 29). Se schimba si viziunea despre
lume, perceputd drept o falacioasda impletire de mizerii materiale si
spirituale, motiv pentru care ,homo fictus” baroc prefera pozitia de
,umbra”, devine prudent. Trebuie de spus cad prudenta baroca e excelatd in
asa madsurd, incat atinge treapta maniei, mai ales in secolul ,infloririi”
barocului (sec. al XVII-lea). Trucare, prudentd, ,incifrare” (de aici si
pasiunea barocului pentru alegorie) - ,cine joaca cu cartile pe fata, risca sa
piarda” (Adamek, 2004, p. 43) - iata codul vietii propus de baroc.

Personajul baroc e lipsit de acel faimos caracter monolitic al antichitatii,
chintesenta sa fiind de naturd dihotomica (alteori chiar plurihotomici), el
oscileazd continuu intre doud euri, incat nu va ajunge niciodatd sd inldture
,fundamentala dublicitate a inimii sale, motiv pentru care drama (modalitatea
sa specificd de reprezentare) va inregistra conflictul dintre doud miscari ale
aceluiasi suflet, iar drept termeni ai antinomiei aceste scene vii, doud
sperante sau doud posibilitati de existenta ale personajului” (idem, p. 20).
Spre exemplu, reputatul print shakespearean, Hamlet, fluctueaza intre
reflectia (indoiala) exorbitanta si actul justitiar, singurul potentat sa inchida
traseul conflictuluil. In aceastd ordine de idei, ,Hamletul” roman este
printul Inorog (,Istoria ieroglifica”), al carui dualism antagonic parvine din
existenta celor doua porniri, una de suprafata, explicabild si absolut fireasca,
de apdrare a dreptului de mostenitor, pozitie de jertfa, si o alta, ezoterica,
ingropatd in cochilia ieroglificd, de acaparator. Asediat si asediator, agresat
si agresor - un autentic trompe I’oeil baroc!

»Inorogul monarhiia pasirilor, iard Filul epitropiia Strutocamilii a radzsipi sa
nevoia” (Cantemir, 1983, p. 240).

Hermeneutica esen;elor mascate, a mesajului deghizat in maniera baroca,
adesea devine pentru cititor o autenticad aventurd, cdci atat autorul, cat si

personajele au permanenta manie a refugiului in peruasiuni, gnome ,de

1Pozitii asemanatoare o au, in literatura universald, Othello (William Shakespeare),
regele Lear (William Shakespeare), printul Sigismundo (Pedro Calderon de la
Barca), Cavalerul din Olmedo (Lope de Vega) s.a.
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ochiul zavistiii supt scutul umilintii aciudndu-ma” (Cantemir, 1983, p. 13)
siretlicuri de actiune sau de text. Si doar o cercetare meticuloasa a textului
descopera ca si personajele albe ale operei, de reguld, au pete intunecate.
Populand o lume dilematicd, personajul baroc este, de multe ori, un spirit
schizofrenic, cazul Hamelionului ,Istoriei ieroglifice”. Tntregul univers al
existentei acestuia este bantuit de enigme tenebre care, paradoxal, il incanta
si, totodata, il innebunesc. Un univers deviat de la limita echilibrului,
stabilitatii. Hamelionul cantemirian s-ar pdrea, la o prima cercetare de
suprafatd, Salamandrd demonicd, insd permanenta modulatie in gandire si
limbutia nemadsuratd il coboara la statutul de marunta si bicisnica soparla,

marca existentei careia sunt o impletire de sinozitdti si disonante:

»-.. pre cale margind, pre cum pasii ase chitele isi muta si precum piielea, ase
gindurile si minte isi varsta si-si schimba” (Op. cit., p. 291).

Trucarea, instabilitatea nu-1 impiedica pe creatorul baroc de a fi moralist,
de a contempla si analiza mediul in care isi duce amarul existentei. Motivele
abordate de creatorul baroc sunt la fel de problematice ca si personajele sale:
fragilitatea destinului omenesc (fortuna labilis) asupra cdruia timpul dispune
de o invincibild suprematie, imaginea timpului care se scurge fara mila (fugit
irreparabile tempus), lasand in urma sa doar gustul amar al parerilor de rdu s. a.:

»,Vaddz frumsetele si podoaba ta, ca iarba si ca floarea ierbii; bunurile tale in
minule talharilor si in dintele moliilor; desfatarile tale: pulbere si fum, carele cu
mare grosimi in aer sd inaltd si, indatd raschirindu-sd, ca cind n-ar hi fost sa fac”
(Cantemir, 1990, p. 20).

Drept argument al , desertdciunii”, al ratdrii faptelor lumesti sunt aduse
uneori un sir de glorii apuse (ubi sunt - motiv complementar inca din
Antichitate a temei fortuna labilis), prin aceasta cdpatandu-se un plus de

patos si de cadenta solemna:

,,O, lume, dard eu stiu precum si altii multi ca mine, inca si mai puternici
decit mine, au fost; dard pana la sfirsit ce s-au facut? Ce s-au facut
imparatii persilor cei mari, minunati si vestiti? Unde iaste Chiros si
Crisors? Unde iaste Xerxis si Antaxerxis, acestia carii in loc de
Dumnéddzau sa socotiia si mai puternici decit toti oamenii lumii sa tinea
[...] Unde iaste Dioclitilan, Maximiian si luliian, tiranii cei puternici si
mari? Unde iaste Theodosie cel Mare si Theodosie cel Mic? Unde iaste
Vasile Machidon si cu fiul sdu Leon Sofos si alti imparati puternici, mari
si vestiti a grecilor? Unde sint imparatii Romii, cetdtii ceii de toatd lumea



biruitoare? Unde iaste Romilos, ziditoriul ei, si altii pind la Chesariu
Avgust, cdruia toate partile i s-au inchinat? Si ce sd-ti mai dzic? Unde sint
mosii, stramosii nostri, unde sint fratii, priiatinii nostri, cu carii ieri-
alaltdieri aveam impreunare si intr-un loc petrecere... ” (Op. cit., pp. 26-
27)?

Inclinat spre ostentatie, creatorul baroc adesea apeleazd la multiple
modalitati de obscurizare a textului, céci drept credo al condeierului de acest
tip ar putea fi considerate cuvintele-indemn ale lui Baltasar Gracian:

»Nu-ti rdspica prea limpede gindul. Cei mai multi nu pretuiesc ceea ce inteleg,
venerind doar ceea ce nu inteleg” (Op. cit ., pp. 103-102).

O astfel de modalitate ofera alegoria (o alegorie, de reguld fortatd), prin
intermediul cdreia se edificd extravagante caractere caleidoscopice. Pe langa
formele de alegorii simple, liniare, o operd barocd poate fi invaluita in struc-
turi alegorice masive, descriptive, de reguld, cu arhitecturi complicate, ce
contribuie la ,vizualizarea” imaginarului operei. Asa ar fi constructiile ale-
gorice ale apei Nilului sau ale cetatii Epithimiei din , Istoria ieroglifica”:

... deasupra temeliii, pand supt stresinile cele mai de gios, patru pareti din patru

marmuri de porfird incheiati era, adecd fietecare parete dintr-un marmure sta, si

incheietura in colturi, pe unde, sau cum s-au impreunat, nu ochiul muritoriu, ce
asesi mai si cel nemuritoriu, precum n-ar fi putut alege indrdznesc a dzice. ... lar
in varful trulii aceii mari chipul boadzii Pleonexiii in picioare sta, carea cu méana
dreapta despre polul arctic spre polul antarctic, cu degetul intins, ceasurile aréta.

Deci cand umbra varvului degetului in mijlocul trulelor celor mai mici sosiia,

dupa numarul lor ceasurile sa intelegea. lara denaintea usii capistii, o cdmard, ca-

rea pe septe stalpi era ridicatd, inainte sa intindea si fietecare stalp in chipul unii

planete era fiacut, ca precum numarul planetelor, ase chipul lor aievea sd arete”
(Op. cit., p. 178-180).

Evident, astazi, prolixitatea, ornamentatia luxurianta a textului, in manie-
ra vremurilor, stilul criptic si ambiguu, miriadele de coduri alegorice care
derutd, eroii cu o esentd indecidabild, nu sunt intotdeauna pe placul omului
modern care, in graba sa, nu are rdbdarea de a se adéanci in hatisurile acestui
gen de opere. Insd anume aceastd febrd creatoare le sporeste farmecul si le
sustine faima de scrieri ,cu miez adanc”.

in chip de concluzionare, am vrea sa subliniem ca desi acest curent nu s-a
instaurat in mod preponderent in arealul romanesc, totusi implozia sa a dat
rezultate uimitoare mai ales pe tardm literar, un exemplu elocvent fiind
opera luminatului principe Dimitrie Cantemir.
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